La placa de la Luna del Museo Nacional de Arte
Romano de Mérida

Algunas precisiones cronoldgicas e iconograficas acerca de un relieve visigodo
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Entre la admirable coleccién de esculturas que
custodia el Museo Nacional de Arte Romano de
Meérida destaca un pequefio relieve en forma de edi-
culo avenerado decorado con la imagen de un cre-
ciente lunar que tiene un gran interés para la historia
del arte visigodo. Una inscripcion en hermosas letras
capitales actuarias recorre el frente de la pieza, justo
bajo el frontén triangular, ofreciendo un primer
indicio acerca del sentido de su decoracion (Fig. 1).
Tradicionalmente esta placa habia sido encuadrada
en época hispanovisigoda, en clara sintonia con el
apogeo del foco emeritense de la segunda mitad del
siglo VI y comienzos del VII (Blanco Freijeiro, 1983:
239-243; Alvarez Martinez, 1983; Barroso-Morin,
1996: 46-47), pero dos estudios recientes ponen en
duda dicho encuadramiento y proponen llevar la
pieza al siglo IV (Cruz Villalén, 1995: 155-183; 1999,
€. p.).

A pesar de la interpretacion adelantada en su dia
por Blanco Freijeiro, la comparacion con otros testi-
monios de culto pagano que reproducen el mismo
esquema de imagen cobijada por ediculo (en especial
con la estela de Quintanilla de Somoza de Ledn dedi-
cada a Jupiter Sabacio), la importancia que el sol y la
luna tuvieron en el pensamiento maniqueo, asi como
la difusion en Hispania de la herejia priscilianista,
hicieron dudar a la autora extremena de la auténtica
naturaleza de este monumento, hasta el punto de no
llegar a decidirse abiertamente por una lectura dentro
de lo “pagano, cristiano o berético” (Cruz Villalén, 1995:

159-164). Esta interpretacion significaba una revision
cronoldgica del mismo, lo que llev a cabo en la
ponencia presentada en el Congreso Internacional
Visigodos y Omeyas, con la que se sumaba a la “nueva”
corriente historiografica que cuestiona el visigotismo
de la practica totalidad de los testimonios materiales
fechados tradicionalmente entre los siglos VI-VIIL
Estas lineas van destinadas a demostrar, a través del
estudio iconogrifico, estilistico y epigrafico del
relieve, la cronologfa hispanovisigoda de la placa
emeritense, como ya hace afos defendié Blanco
Freijeiro, que la consideraba obra de fines del siglo
VI o comienzos del siglo VII, y como consta asi-
mismo en el Catilogo del Museo Arqueoldgico
Provincial de Badajoz del ano 1983.

ANALISIS ESTILISTICO Y CRONOLO-
GICO DE LOS ELEMENTOS REPRESEN-
TADOS

En realidad, la placa de la Luna muestra un
esquema formal muy difundido en la escultura eme-
ritense de época visigoda. Se trata de un ediculo mol-
durado con soga y sostenido por columnitas que deli-
mita el campo decorativo. En nuestro caso, debajo
del frontén, en el intercolumnio, se desarrolla una
inscripcion en elegantes letras capitales que dice tex-
tualmente: ET ANTE LIV'NA SEDIS EIVS, y por
debajo de ella, ocupando el centro del ediculo, apa-
rece tallado un creciente lunar; a su vez en ambas
enjutas se tallaron dos rosetas tetrapétalas, Los para-
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Placa de la luna. Museo Nacional de Arte Romano de Mérida.

lelos para este tipo de composiciones en la escultura
emeritense son muy abundantes, pudiendo citarse
como ejemplos las piezas n® 8.271, 8.617, 10.297 y
11.825 del Deposito de la Alcazaba; n® 469, 471 y 472
del Museo de Mérida (Cruz Villalon, 1985: fig, 115,
116, 123, 124, 126, 127, 128 y 129), asi como algunos
ejemplares de la misma procedencia conservados en
el Museo Arqueolégico Nacional (Fig. 2) (Balmaseda,
1991: fig. 5). Se trata de un conjunto de canceles con
ediculo triangular apuntado o truncado o arco de
medio punto que cobijan una decoracion de signo
variado (palmeras; vides, aves, etc.). Asimismo, tam-
bién se conserva un pilar de ensamblaje (n® 13.889
del Dep6sito de la Alcazaba) que debi6 formar parte
de un mismo conjunto con este grupo de canceles y
que presenta idéntica composicion (Cruz Villalon,
1985: fig. 90). La especial tipologia del ediculo con
fronton triangular no es determinante a la hora de
fijar su cronologia, puesto que lo mas probable es
que estas placas hicieran juego con otras con arcos de
medio punto o, mejor ain, con un nicho de similares

caracteristicas. La alternancia de arcos apuntados
(“mitraicos”) y de medio punto es usual en la escul-
tura de esta época, sobre todo en el foco emetitense
y buena prueba de ello lo constituyen las piezas n®
8.271 y 8.617 del Depdsito de la Alcazaba y 469 del
Museo Arqueolégico de Mérida y volveremos a
encontrarlo de nuevo en las placas visigodas reutili-
zadas en la construccion de la mezquita de Cordoba
durante la dominacién islamica (Schlunk-Hauschild,
1978: 63-65, fig. 43-45). El esquema era por lo demis
muy comun en la escultura bajoimperial, cuyos pro-
totipos podrian remontarse a los sarc6fagos romanos
de época tardfa..

De este amplio catilogo destaca la placa n® 116
del Museo de Mérida (Fig, 3), decorada con una com-
posicion en cuadricula de vides, cancel y péjaros
afrontados bajo triple arcuacién de arcos mitraicos
flanqueando un arco de medio punto (Hoppe, 1987:
173-193). Es interesante recordar que estas composi-
ciones de enmarque geométrico ornamentadas con
motivos zoomorfos derivan de modelos de la Italia
bizantina de la sexta centuria, cuya presencia estd
bien documentada gracias a los muchos ejemplares
conservados en Ravena (mosaicos de la Capilla arzo-

bispal, pavimentos de San Severo in Classe, etc.). Este
ejemplar tiene ademas claras concomitancias con la

LAMINA 2
Placa emeritense del Museo Arqueologico Nacional
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LAMINA 3

Placa n® 116 del Museo Nacional de Arte Romano de Mérida
Foo: Instimo Arqueotigico Alemin

serie ambones ravenaicos, en especial con un ambon
procedente de la basilica de San Juan y San Pablo de
Rivena, del ano 596/597 (Schlunk, 1964: 245-247),
lo que hizo que la propia Cruz Villalén fechara esta
placa en un primer momento en torno al afio 600
(Cruz Villalon, 1985: 307). Este argumento con el
que estamos de acuerdo, procura un nuevo indicio
cronologico para la datacién de todo el conjunto
emeritense en el que cabe incluir también el relieve de
la Luna que aqui nos ocupa.

Una lectura simbolica de la pieza n® 116 sugiere
ademas que este tipo de canceles ocuparon un
espacio privilegiado dentro del sanctuarinm, como
sucede con las representaciones musivarias animalis-
ticas del mundo hebreo en Palestina, actuando como
cerramiento del mismo y en relacién estrecha con el
nicho que servia de culminacion de la programacion
iconografica. Evidentemente la misma ubicacion pre-
ferencial ocuparia nuestro cancel, en una disposicién
que en cierto modo recordaria al esquema seguido en
Quintanilla de las Vinas (Burgos).

LA VENERA

Las representaciones aveneradas hacen su apari-
cion en la Mérida del siglo VI con una serie de piezas
de estilo marcadamente clasicista y con detalles pre-
cisos que indican una inspiracion directa en modelos
bizantinos. El ediculo de nuestra placa aparece
enmarcado por una moldura sogueada, uno de los
adornos mas extendidos en la plastica visigoda como
marco para la decoracion y que en Mérida aparece

documentado desde el siglo IV, como muestra una
estela romana hallada en esta ciudad, aunque resur-
gird con fuerza en los siglos VI y VII. Este sogueado
tendria, pues, precedentes romanos muy claros, pero,
a la vista de las semejanzas con algunas piezas afri-
canas, es muy factible que el motivo fuera revitali-
zado a raiz de los contactos del sur peninsular con el
norte de Africa (Cruz Villalén, 1985: 351-52) y la
Italia bizantina.

LAS COLUMNAS

El relieve muestra dos columnas que sostienen un
ediculo, solucion harto frecuente en la escultura eme-
ritense tanto en las placas de cancel como en los
nichos y placas-nicho. Es interesante consignar que
las columnas se han representado con sus tres partes
esenciales (basa, fuste y capitel) con bastante preci-
sién por lo que han podido determinarse sus para-
lelos en las columnitas de época visigoda, muy habi-
tuales en la escultura de Mérida y Toledo (Cruz
Villalén, 1985: 177 ss.; Zamorano, 1974: 112). Se
trata, por lo general, de piezas menores en las que los
tres elementos sustentantes se conciben de forma
monolitica, simplificando al maximo los érdenes de
la arquitectura clasica.

El tipo de capitel representado en la placa es un
capitel compuesto por dos cauliculos del que salen
dos volutas que rematan justo en los angulos del
abaco, tal como se aprecia en varios capiteles visi-
godos de Mérida y Toledo. Los ejemplares de Mérida
estarfan encuadrados en el #pe 1 de Cruz Villalon,
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estatian encuadrados en el #po 7 de Cruz Villalén,
que es el mas numeroso (Cruz Villalén, 1985: 178 ss.
figs. 68-69, 85-88, 400 y 404)', mientras que los del
foco toledano pertenecerian al sexto grupo de
Zamorano, quien los fecha en el siglo VII
(Zamorano, 1974: 125-29 figs. 106-110). Ademas,
esta clase de capitel tendrd una amplia difusién en la
mitad sur peninsular. De la Bética proceden un ejem-
plar de Niebla (Huelva) y otros tres mas conservados
en el Museo de Cérdoba (Camps, 1985: 532 figs. 231,
236-37). En la Lusitania, ademas de los ya mencio-
nados de Mérida, aparecen en La Cocosa (Badajoz)
(Serra, 1952: 138 lam. XXIV), Elvas’, Indanha-a-
Velha (Almeida, 1962: 203-204 figs. 114, 123 y 124),
Marmelar (Almeida, 1962: 203 fig. 115), Beja
(Almeida, 1962: 204 fig, 122) y Mértola (Almeida,
1962: 204 fig. 125-27). Hacia el norte, al lado de los
ejemplares de Toledo antes citados, encontramos los
de Guarrazar (Zamorano, 1974: fig. 106-110), Las
Tamujas (Palomeque, 1955: 316 fig 17) y Carpio de
Tajo (Jiménez de Gregorio, 1965: 176 fig 4). En el
resto de la Peninsula encontramos ejemplares ais-
lados en Recopolis ‘(Vizquez de Parga, 1967: 276
lim. 58 a y b, 59 a y b), Pollos, en la provincia de
Valladolid (Palol-Watemberg, 1974: 123 lam. VIII,
fig. 14) y Tarragona (Palol, 1953: 109 lam. LI).

Por su parte, el relieve presenta columnas de fuste
liso, como las que se pueden ver en varios nichos y
placas-nicho del Depésito de la Alcazaba (n°® 8.565 y
8.122) y en el gran nicho de Mérida, asi como en
algunas columnillas de la capital del Guadiana (Cruz
Villalon, 1985: figs. 68-70). Este tipo se encuentra
representado también en un par de placas-nicho tole-
danas: las de San Andtés y la Puerta de Alcintara.

Las basas de la placa de la Luna alternan escocias
y toros, siendo notable la fisonomia especial que
adopta el plinto que adquiere aqui un desarrollo
anormal que encuentra su paralelo en otros relieves
del material hispanogodo. Asi, las mismas caracteris-
ticas presentan las piezas n° 548, 8.122 del Dep6sito
de la Alcazaba, el gran nicho de Mérida, un nicho
propiedad de D. Fernando Iglesias y la placa-nicho de

Puebla de la Reina (Badajoz). En la escultura del foco
toledano puede observarse un tratamiento semejante
en los nichos de Santo Tomé, San Andrés y San
Pedro Miatrtir, asi como en las placas de Talamanca
del Jarama (Madrid) y Las Tamujas (Toledo). Este
particular detalle se da también en las pilastrillas de
Mérida, en concreto en el #po 1 de Cruz Villalén
(Cruz Villalén, 1985: 178 ss.). Schlunk y Hauschild
fueron los primeros en observar este fenémeno y lo
pusieron en relacién con una modalidad de columnas
bizantinas (Schlunk-Hauschild, 1978: 67 lim. 91).
Por su parte, Cruz Villalén sefialé que la concentra-
cién de hallazgos en torno a Mérida y el sur de la
Lusitania podtia hacer pensar en un prototipo elabo-
rado en la propia ciudad (Cruz Villalén, 1985: 179),
aunque con relacion directa con prototipos orien-
tales, como parece probar la columnita que se
encuentra en Talavera la Real, Badajoz (Schlunk-
Hauschild, 1979: 1lam. 91).

LAS ROSETAS

El tipo de rosetas tetrapétalas que ocupan los
angulos superiores del relieve es extrafio dentro de la
plastica emeritense, donde lo normal son las rosetas
de cuatro pétalos lanceolados, aunque si pueden
citarse paralelos en la escultura visigoda peninsular
de época visigoda (Zamorano, 1974: figs. 39 y 41;
probablemente también en Cabeza de Griego:
Schlunk-Hauschild, 1978: fig. 29). A pesar del clasi-
cismo de estas rosetas, que podrian llevarnos a
pensar en una datacion temprana para nuestra pieza,
se pueden citar varios ejemplares semejantes de cro-
nologia visigoda pertenecientes al foco lusitano: una
lapida funeraria del siglo VI/VII procedente del
Convento de la Concepcién de Beja y un bloque
decorado con peltas hallado en esta misma ciudad
(Totres, 1993: 77 n° 47 y 44 n° 14). Que el tema se
diera igualmente en piezas fechadas en los siglos I11-
IV de esta misma ciudad (Ibidem: 35-37 n° 5-7) sélo
pone de relieve el clasicismo del foco lusitano deri-
vado del importante papel desempefiado por Mérida

como capital de la dideesis y sus contactos con el

1 Laautora extremena no se decide a fijar una cronologia para este tipo de piezas a partir de los paralelos aducidos a pesar de que

senala su aparicién en piezas de Rivena, catalogadas entre los siglos V al IX.

2 Pieza inédita conservada en el museo de la localidad portuguesa.
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LA LUNA

Légicamente el elemento principal de la decora-
cion de la placa es el cuadrante lunar que ocupa el
centro de la composicion. Su aparicion bajo un edi-
culo de marco avenerado hace suponer un signifi-
cado simbdlico evidente para la imagen astral. Sin
embargo, se trata de un motivo extrafio en esta clase
de piezas, ya que tanto los canceles como los nichos
suelen ir decorados con temas sacramentales, cris-
tologicos o apocalipticos: crismones, cruces, aves
afrontadas a un arbol/vaso, arboles de la vida, etc.
(Barroso — Morin, 1993: figs. 43-49 y 54-60; 1999a:
25). El motivo que nos ocupa constituye, por tanto,
un #nicu en la escultura emeritense, aunque no en la
plastica hispanogoda, ya que se encuentra de nuevo
en uno de los capiteles imposta que flanquean la
entrada al santuario de la iglesia de Quintanilla de las
Vinas (Burgos). Aunque el tema sea el mismo, las
diferencias en cuanto al tratamiento son mas que evi-
dentes: en la placa de Mérida nos encontramos ante
un creciente lunar sin mas atributos, mientras que en
la iglesia burgalesa se trata de un busto antropomorfo
tocado con este simbolo a modo de corona.

La luna tuvo, como es sabido, una relacion evi-
dente con el mundo magico y con el culto a Diana-
Hécate (Caro Baroja, 1984: 44-55; Graves, 1986: 76-
92; Vich 1992: 32-37). Este hecho, al igual que la
importancia del fatalismo astral en el pensamiento
priscilianista que atestigua la condena del I Concilio
de Braga del afio 561 (Vives, 1963: 67-68; Sotomayor,
1979: 263-264), sin duda debieron pesar de manera
considerable en la interpretacion que de la placa eme-
ritense realizé Cruz Villalon.

LA INSCRIPCION

Esta decoracion central se complementa con una
inscripcién en letras capitales (ET ANTE LI'NA
SEDIS EIVS ) que, sin duda, es la clave para inter-
pretar el sentido del relieve. Antes debemos recordar
que la epigrafia de este cancel no desentona con una
dataci6n hispanovisigoda y, sin embargo, desecha por
completo una cronologia muy posterior al siglo VIL.
Por otro lado, aunque tiene alguna semejanza con las
inscripciones de época bajoimperial, dado que se
trata de una variante de la capital actuaria romana, los
tipos difieren algo de ellas, siendo asi que los rasgos
paleogrificos recuerdan mas bien a los de las inscrip-

ciones tipicamente hispanovisigodas, como el Credo
epigrafico de Toledo, los carteles de los relieves de
San Pedro de la Nave, la dedicatoria de Banos o el
altar sigma de San Feliuet de Rubi en Barcelona
(Schlunk-Hauschild, 1978: 140 lam. 33; Palol, s.a.
230-232 fig. 136-137).

Las letras de las inscripciones de época bajoimpe-
rial tienden a ser mas bajas y anchas, lo que da como
resultado un tipo caligrafico menos elegante que las
visigodas. Ejemplos de este tipo se pueden ver en la
inscripcion de AES/TAS del Museo de Mérida o en
el plato de marmol encontrado recientemente en la
barriada de Santa Catalina de esa misma ciudad
(Montalvo Frias, 1998: 154-155). En este tltimo caso,
ademas, la paleografia es muy diferente de las ins-
cripciones visigodas. Por el contrario, la epigrafia tipi-
camente visigoda, tal como aparecen en los ejemplos
antes citados, presentan unos tipos alargados muy
cercanos a la capital actuaria romana de época clasica.
De su estudio se colige una cierta vacilacion en la
morfologia de las letras U/V y A/A con travesafio
angular, pero por lo demis no existe ninguna dife-
rencia significativa con la paleografia de la placa de la
Luna, lo que parece avalar una cronologia visigoda
para el epigrafe.

ICONOGRAFIA

Es indudable que el esquema decorativo elegido,
un ediculo sostenido por dos columnas, semejante al
que presentan otros canceles avenerados y nichos
emeritenses, pretendia simular una imagen arquitéc-
tonica. En realidad se trata de una férmula tomada
del arte clasico que venia a plasmar un tipo concreto
de arquitectura de prestigio, aulica o religiosa, como
imitaciéon de aquellos espacios abovedados que
servian de estancias nobles a las altas dignidades del
Estado o de la Iglesia, y que ha sido definido por los
investigadores como “arguitectura de poder”. Como tal,
el ediculo avenerado es una férmula artistica que apa-
recera frecuentemente en todo tipo de representa-
ciones pictoricas, musivas o eborarias de raiz clasica
popularizada por el arte bizantino (Fig. 4).
Precisamente el tema se encuentra reproducido en
innumerables marfiles tardorromanos y bizantinos,
que sin duda contribuyeron a la propagacion del
motivo durante la sexta centuria, coincidiendo con la
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motivo durante la sexta centuria, coincidiendo con la
irradiacién de las formas artisticas bizantinas por
todo el Mediterrineo occidental.

Tal vez el aspecto miés interesante de nuestro
ejemplar sea la inscripcion que campea bajo la
venera, un elemento insolito en la serie de canceles.
Segin Cruz Villalon, en el caso hipotético de tratarse
de un testimonio catolico, los versos de la inscripcién
de la placa hatian referencia a una parafrasis del

Salmo 88 recogida en el Officium in V' Dominico de
Adventu Domini: “Tronum eins est sicut sol in conspectit meo
ef sicut luna perfecta in eternum manet. Et ponam in secuta
sectlornm sedem eiuns et tronum illins sicut dies seculi. Et sicut
Huna)” (Antiph. 1.eg. fol 63 ed. Brou-Vives, 1959: 78),

frase que habria que relacionar con los versos del
salmo 71. En realidad, el epigrafe no es sino una fiel
reproduccién de una férmula littrgica destinada a la
celebracion de la Epifania del Sefior, cuyos versos,
basados precisamente en el salmo 71, fueron reco-
gidos por fortuna en el Antifonario visigbtico-moza-
rabe de la catedral de Leon, donde se repiten a lo
largo de toda la celebracién: “Ante solem permanet
nomen Domini et ante lunam sedes eius et benedicentur in eo
ommes tibus ferre omnes gentes magnificat enm alleluia alle-
luia” (Antiph. Leg. Officium in diem Apparitionis Domini,
fol. 83v; ed. Brou - Vives, 1959: 113). Esta celebra-
cion, plagada de referencias a la Jerusalén celestial, se
clerra con alusiones muy explicitas a una naturaleza
cristianizada, como corresponde a la nueva creacion
que inaugura el reino de Cristo, entre ellas una muy
especial basada en el Salmo 148: “Laudate dominum sol
et luna landate enm, omnes stelle et lumen.” (Antiph. 1eg.
Officinm in diem Apparitionis Domin, fol. 881; ed. Brou —
Vives, 1959: 121). Interesante es también la relacion
entre la nueva Jerusalén y este Cosmos cristianizado,
que ayuda a comprender la iconografia de la iglesia a
la que pertenecié nuestra placa: ‘Therusalem erit tibi
dominus lux eterna et deus honor tuus non enim in occasu 1ibi
veniet sol et luna tibi non deficiet in eternum tempus sed erit
1bi dominus in lnce eterna.” (Antiph. 1eg. Officinm in diem
Apparitionis Domini, fol. §8v; ed. Brou — Vives, 1959:
121).

La repeticion de los versos de la placa de la Luna
en el Antifonario de Leon viene a reforzar la crono-
logia visigoda del monumento que se deduce del
estudio estilistico, pues la redaccion de este corpus
litargico es obra mayoritariamente de los Padres de la
Iglesia visigoda, cuajada como ninguna otra de su
época de grandes figuras literarias y teoldgicas:
Leandro, Isidoro, Conancio, Eugenio, Ildefonso o
Julian (Gonzdlez, 1979: 579-585). Muy explicito se
muestra a este respecto Lopez Tejido, quien afirma
que “Respecto a las oraciones de miisas y oficios que aparecen
en los libros litiirgicos mozdrabes, es también dificil determinar
la época en que se compusieron, pero prescindiendo de varias
misas del Sacramento, que son claramente tardias, da la
tmpresion de que la mayoria de los texctos que nos han legado
se compusieron en el periodo visigitico, sobre todo en el siglo
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tada en el arte y literatura visigodo y altomedieval
(Fontaine, 1959: 533-570; Arbeiter-Barroso-Morin,
1999b). De hecho, el simbolismo de la placa enlaza
con el sentido cristologico que San Isidoro, siguiendo
el pensamiento de Gregorio Magno, otorga al sol y
luna en su famoso Tratado sobre la Naturaleza. Asi, refi-
riéndose al astro rey, el Hispalense explica que debe
entenderse espiritualmente como una alegoria de
Cristo: “...Ad wero iuxta spiritualem intelligentian: sol
Christus est... Merito autemr Christus sol intellegitur dictus,
qitia ortus occidit secundum carnem et secundum spiritum de
oceasn 1ursus exortus est...” (De nat. revum, X1/, 3; ed.
Becker, 1967: 30-32). Y en sus Etimologias recoge
toda una serie de metaforas referidas a Cristo como
sol v luz: “Sed tamen cum sit Pater et Spiritus sanctus
sapientia et virtus et lumen et lux;, proprie tamen bis nominis
Filius nuncupatur. Splendor autem appellatur propter quod
manifestat. Lumen quia inluminat. Lux, quia ad veritatem
contemplandanm cordis ocnlos reserat. Sol, quia inluminator.
Oriens, quia luminis fons et inlustrator est rerum, et qitod oriri
nos faciat ad vitam aeternam.” (Etym. 1/11,2,25-27; ed.
Oroz Reta — Marcos Casquero, 1982: 634).
Posteriormente, al tratar sobre el astro nocturno,
el santo hispalense explica que la luna es un simbolo
de la Iglesia iluminada por la luz de Cristo, y que las

diferentes formas que adopta el astro nocturno cons-
tituyen una imagen de los carismas (sacramentos) de
la Iglesia: “Nonnumquam wero eadem luna etiam ecclesia
accipitr, pro eo qiod sic ista a sole sicit ecclesia a Christo
inluminatur. Sicut enim luna crescit adque defictt, ita ecclesia
defectus habet et ortus. .. Eodem constat numero etiam distri-
butio charismatum, quae per spiritum sanctum toti ecclesiae
conferuntur, septina anten semis et nicesima secunda semis in
suo orbe mediae sunt, ceterae proportionales sunt.” (De nat.
revume X111, 6; ed. Becker, 1967: 36-39). En sus
Eitimologias el obispo hispalense vuelve de nuevo
sobre el tema para referir gue “Ecclesia vero adbuc in ista
mortalitate carnis constituta propter ipsam miutabilitatem
lunae nomine i Scripturis significatur” (Isid. Hisp. Etym.
VI, 17,18; ed. Oroz Reta-Marcos Casquero, 1982:
602). En realidad, en una lectura espiritual de la natu-
raleza como la que realiza el obispo sevilano, todo el
cielo es una muestra de la majestad de Dios e imagen
por tanto de su Iglesia: “Caelum spiritualiter ecclesia est.”
(De nat. rernm XI1I, 1; ed. Becker, 1967: 25; Fontaine,
1959: 559-560).

Como se ha dicho, el tema apareceri en otras igle-
sias hispanicas de época visigoda y asturiana, donde
perdurd el rito litargico visigodo, ya que idéntico sen-
tido cristologico y eclesial hay que suponer para las
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LAMINA 6
Capitel de la Luna, Quintanilla de las Vifias —Burgos—. Fouw: Instituto Arqueoligico Alemia

decoraciones astrales de la iglesia de Quintanilla de
las Vifas (Figs. 5 y 6)° (Fontaine, 1978: 248; Andrés
Ordax - Abasolo, 1982: 35-37; Cruz Villalén, 1995:
163-164; Arbeiter-Barroso-Morin, 2001) y del templo
asturiano de San Adrian de Tufién (Fig. 7) (Bango,
1997: 86).

Tanto la férmula iconografica elegida en el relieve
de Mérida como el contexto en el que se han incluido
los versos escogidos para la ocasion avalan la idea de
encontrarnos ante una escenificacion del templo
saloménico, ahora en su versién espiritual que
encarna la Iglesia: la Santa Jerusalén de la visién apo-
caliptica. Porque si bien es cierto que la composicién
se inspira en las representaciones templarias estereo-
tipadas del arte clasico, su sentido s6lo puede intuirse
a partir de la descripcién que el Apocalipsis de San
Juan y el Comentario del mismo compuesto por
Apringio de Beja -un autor cercano a la pieza emeri-
tense desde el punto de vista cronoldgico y espacial-
hacen de la ciudad santa, basados en la profecia de
Isaias: “Ef templum no vidi in ea. Dominus Dens omnipo-

tens ipsius est templum. A Deo igitur templum fundatur, ut
quem nec nmundus capit nec templum, in septis templi coacer-
vatis populis invocetur, ut quod invisible est Dei... Ef civitas
no eget sole neque luna, ut luceant in ea, quoniam claritas Dei
tlluminat eam. Quanta similitudo dictorum est, ut civitas,
quae templo non indiget, nec siderum egeat claritate! Sed quam
ob causam ostendit: quia claritas, inquit, Dei illuminat eam.
Clanitas Dei, praesentia maiestatis, de qua dicitur: videbinns
enin ennm sicutd est. Qui ergo Denm videbunt, sole lunague cnr
indigeant?” (Aprin. Pac. In Apoc. XXI, 22-23 ed. del
Campo, 1991: 127).

Esta singular iconografia se entiende bien en un
contexto histérico muy determinado salpicado por
las reticencias de arrianos y orientales a aceptar la
autoridad del Apocalipsis, en el que la revelacién de
San Juan adquirié una importancia trascendental que
tuvo su reflejo en la liturgia y en el pensamiento inte-
lectual de la Iglesia hispanica posterior a mediados
del siglo VI. Este ambiente milenarista queda refle-
jado en la composicién del Tractatus de Apringio de
Beja y encontrardi su mas plena afirmacién en el

3 También los relieves astrales de Quintanilla fueron objeto de una interpretacion a principios de siglo en clave maniquea por parte
de Grondijs (1952: 490-497), lectura deshechada hoy dia, pero que ha podido influir en las dudas de Cruz Villalon a la hora de

interpretar el relieve de la Luna.
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LAMINA 7
Pintura del Abside de S. Adridn de Tufién —Asturias—

canon 17 del IV Concilio de Toledo (a. 633), sinodo
que constituye una referencia fundamental en la
cuestién de la unificacion litdrgica de la Iglesia his-
pana, el cual sanciona la canonicidad y obligatoriedad
de la lectura de la profecia de San Juan entre Pascua
y Pentecostés:

“DE _APOCALYPSIS LIBRO OMNIBUS RECIPIENDO.
Apocabypsim librum multorum conciliorum auctoritas et syno-
dica sanctorum praesulum Romanorum decreta loannis evan-
gelistae esse praescribunt, et inter divinos libros recipiendum
constituerunt: et quia plurimi sunt qui eins auctoritaten non
recipiunt atque in ecclesiam Del praedicare contennunt, si quis
eum deinceps ant non receperit ant a Pascha usque ad
Pentecosten missarum tempore in ecclesia non praedicaveri,
exccomunitationis sententiam habebit.” (1" Conc. Tol. can.
17 ed. Vives, 1963: 198).

La placa de la Luna es asimismo un explicito
reflejo material de una liturgia mistérica como la que
se desarrolld en la Espana visigoda, y muy dificil-
mente podria adscribirse a un tipo de liturgia como la
paleocristiana, en la que el predominio de la partici-
pacién comunitatia en los ritos predisponia hacia una
division del espacio sagrado mucho menos acusada.

No es casual, por tanto, que las referencias a la
Jerusalén espiritual a través de las profecias de Isaias,
Ezequiel y el Apocalipsis desempefien un papel esen-
cial en el oficio de la Epifania del Senor del que se
han extractado los versos que ilustran el relieve.

Desde el punto de vista del estilo y la iconografia,
y atendiendo a la lectura que aqui proponemos,
habria que relacionar el relieve de Mérida con aque-
llos otros canceles del foco emeritense que presentan
una iconograffa apocaliptica bajo marco avenerado:
crismones con alfa y omega, drboles de la vida, arcua-
ciones (simbolos de la Santa Jerusalén), etc. Esta idea
se hallaba presente también en la iconografia de los
nichos y placas-nicho hispanovisigodos tan seme-
jantes en cuanto a composicion con este tipo de can-
celes avenerados (Morin, 1994; Barroso-Morin, 1996
y 1999a), por lo que parece harto probable una
estrecha relacion entre estos tltimos y esta clase de
canceles.

Los versos de la inscripcion, inspirados en el
canto del salmo 71 (“Durard como el sol, como la luna de
edad en edad... Su nombre perdurard por siempre, cuanto el sol
su fama durard..”) 'y en otros semejantes de la
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LAMINA 8
Reconstruccion hipotética del cancel del Sol de Mérida

Escritura como el ya citado salmo 88, todos ellos de
caracter mesidnico y atribuidos a Salomén, el
constructor del Templo, permiten aventurar la exis-
tencia de otro cancel de caracteristicas similares que
formase un mismo conjunto con la placa de la Luna
vy que irfa decorado con la imagen del astro solar bajo
ediculo avenerado y la inscripcién ANTE SOLEM
PERMANET NOMEN D(OMI)NI (Fig. 8). Ambos
servirfan de cerramiento al santuario y probable-
mente irfan acompanados de sendos cortinajes que
velarian por completo la visién de los oficios divinos
al resto de los fieles, componiendo asi una imagen
semejante a la del templo salomoénico. El cierre de
esta programacion iconografica vendria dado por
una imagen que simbolizara la epifania divina, repre-
sentada mediante un nicho o placa-nicho avenerado
con una representacion cristolégica al uso, posible-
mente un crismén gemado con las letras alfa y omega
(Fig. 9). En este sentido, debe tomarse en considera-
cién la hipotesis que hemos avanzado en otro lugar
de la posibilidad de que el gran nicho emeritense
fuera en realidad una hetvimasia, es decir, un trono
simbélico destinado a la Parusia de Cristo. En suma,

se trataria de una alegoria triunfal de claras referen-
cias mesianicas, muy del gusto de la escultura del
foco lusitano posterior al triunfo de las tesis orto-
doxas tras la guerra civil entre cat6licos y artianos, en
la que el motivo de las cruces apocalipticas gemadas
adquirié un inusitado florecimiento.Una escenografia
como la que se ha descrito, inspirada en el relato apo-
caliptico y de indiscutible calidad estética, bien podria
haber servido a la decoracion de la iglesia principal de
la ciudad de Mérida, de la que sabemos que llevaba el
elocuente titulo de Sancta lerusalew y que fue testigo
de la reunién de un importante sinodo provincial en
el ano 666 (Vives, 1963: 325).

Todas las razones a las que hemos aludido en
estas lineas (estilisticas, epigraficas, iconogrificas,
etc.) son argumentos que reafirman una cronologia
de la placa de la Luna entre finales del siglo VI y
comienzos de la centuria siguiente, coincidiendo con
el periodo de mayor esplendor artistico de la capital
lusitana y cuando la influencia oriental y norteafri-
cana sobre el arte emeritense era mis acusada. Una

LAMINA 9
Gran nicho de Mérida. Foro: Instinuto Arqueslégico Alemin
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influencia bizantina que se dejé notar sobre todo
durante el cambio de siglo, como pone de manifiesto
la evolucion de la arquitectura del momento
(Hauschild, 1972: 270-285; Arbeiter, 1994: 11-44), y a
la que no debieron ser ajenos la importante colonia
bizantina establecida en la ciudad del Guadiana vy el
evergetismo que los obispos de origen oriental Paulo
y Fidel emprendieron para el embellecimiento de la
capital lusitana. Por otra parte, el sentimiento milena-
rista que demuestra el progresivo interés por los
temas apocalipticos cuadra mucho mejor en un con-
texto histérico como es el que se inicia a mediados de
la sexta centuria que en el siglo IV. Una época que
inaugura el Tractatus in Apocahpsis de Apringio de Beja
y lleva directamente a la sancion de la autoridad del
texto y la obligatoriedad de su lectura entre Pascua y
Pentecostés llevada a cabo en el IV Concilio reunido
en Toledo bajo los auspicios de San Isidoro, y que lle-
gard a su momento culminante en la segunda mitad
del siglo VII, como ponen de manifiesto el interés de
San Braulio (Epist. 25) por hacerse con un ejemplar
del Comentario de Apringio, asi como la composi-
cion del De comprobatione sextae aetatis de San Julidn
(Garcia Moreno, 1997: 247-258). Es en este ambiente
de expectacion milenarista, en el que el arquetipo del
templo salomonico y la descripcion de la nueva
Jerusalén adquieren un importante valor simbolico,
donde sin duda hay que incluir la realizacién de un
relieve como la placa de la Luna.

Pero, ademis, todo ello en su conjunto constituye
un argumento de peso que invita a hacer un nuevo
llamamiento a la prudencia y la reflexion ante las
recientes pretensiones de modificar la cronologia de
estos monumentos, bien por exceso, haciéndolos
obras de época bajoimperial, o bien por defecto,
llevindolos a un momento postetior a la invasion
islamica, porque logicamente cualquier alteracion de
la misma ha de verse acompanada de una explicacion
coherente del contexto histérico en el que se vieron
inmersos.
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